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1924, реж. Лев Кулешов
«Необычайные приключения мистера Веста в стране большевиков» — фильм во многом этапный. Значение этой, как кажется, легкомысленной картины в исторической перспективе заключалось не только в высоком качестве режиссерской и операторской работы или ярких актерских образах. «Приключения» стали первой лентой легендарного «коллектива Кулешова», в которой на практике воплотились теоретические выкладки режиссера, сыгравшие важную роль в формировании раннего советского кино. 
«Мы делаем картины, — Кулешов сделал кинематографию». Известная фраза бывших учеников Кулешова, сказанная ими в 1929 году (режиссеру на тот момент было всего 30 лет!), может казаться лестным преувеличением лишь на первый взгляд. Инициировав появление так называемой советской монтажной школы, он стал одним из первых теоретиков, поставивших вопрос о поисках специфических выразительных средств и приемов, благодаря которым кино смогло оформится как самостоятельное искусство. 
Настаивая на том, что кинематограф обладает собственным специфическим языком, и отрицая заимствования из театра и литературы, молодой режиссер (первые эксперименты были проведены им в 18 лет) утверждал, что кино не чуждо музыкальное понятие ритма, проявлявшееся в последовательной смене кадров определенной длинны, и на основе изучения американских фильмов пришел к выводу о прямой зависимости динамики картины от длинны кадров: чем короче кадры, тем динамичнее будет выглядеть на экране событие. Заимствовав прием чередования коротких кадров из американского кино (применявшихся, скорее, интуитивно, чем осознанно), Кулешов возвел этот прием в художественный принцип, которого в той или иной степени (трансформируя и развивая) стали придерживаться все представители советской монтажной школы (С. Эйзенштейн, Д. Вертов, В. Пудовкин), оказавшей огромное влияние на мировой кинематограф. Благодаря этому подобный тип организации материала получил название «русский монтаж»[footnoteRef:1].  [1:  Открытый в 20-е годы, преобразуется на рубеже 20-21 веков в монтаж клиповый, активно используемый не только при съемках музыкального видео, но и полнометражных фильмов.] 

Еще одна серия опытов Кулешова была связана с сопоставлением не связанных друг с другом кадров и впоследствии вошла во все учебники режиссуры как «эффект Кулешова». Режиссер склеивал один и тот же кадр, запечатлевший ничего не выражавшее лицо «короля экрана» Ивана Мозжухина, поочередно с крупными планами тарелки супа, детским гробом и девушкой. Во время просмотра у зрителей складывалось впечатление, что в первом случае человек на экране был мучим голодом и мечтал о еде, во втором – был убит горем, в третьем – зачарован незнакомкой. На основе этого Кулешов приходит к выводу, что из сочетания двух кадров может появляться новый смысл, значение которого каждый кадр в отдельности не имел. Хрестоматиен также географический эксперимент, когда при соединении кадров Белого дома, памятника Гоголя и пейзажа Москвы-реки удавалось создать впечатление единого пространства[footnoteRef:2]. По тому же принципу Кулешов конструировал и несуществующего человека, монтируя глаза и брови одной девушки с губами второй, ногами третьей и со спиной четвертой. Результаты подобных экспериментов демонстрировали магические возможности монтажа и убедили режиссера в первостепенной роли этого процесса.  [2:  Параллельно с Кулешовым, и не согласуясь с ним, подобные опыты проводил и Дзига Вертов.] 

Наряду с открытиями в области монтажа, Кулешов первым осознал необходимость воспитания профессионального киноактера, чье существование не экране отличалось бы от театрального. Будучи убежден, что в кино нужно показывать лишь видимые действия, а не внутренние процессы, режиссер предлагал заменить психологическую игру «системой целесообразных движений», а актера – на натурщика, человека характерной внешности, с акробатической точностью владеющего своим телом. Именно тело, по мысли Кулешова, должно было стать главным выразительным средством в арсенале натурщика[footnoteRef:3]. [3:  В работе с актёрами Кулешов активно применял «систему Дельсарта», согласно которой каждому внутреннему состоянию соответствовало то или иное движение, например плечо, откинутое вперед, лучше всего передало мольбу и т. д.] 

Для воплощения этих идей, уже будучи преподавателем в Госкиношколе (ВГИК), была набрана группа молодых людей, образовавших «коллектив Кулешова» и подаривших отечественному кино имена таких ярких актеров, как Александра Хохлова, Владимир Фогель, Леонид Оболенский, а также блистательных режиссеров – Бориса Барнета, автора признанного шедевра «Окраина», и Всеволода Пудовкина, сыгравшего важную роль – наравне с самим Кулешовым – в истории советского и мирового кино. Это была своего рода экспериментальная творческая лаборатория, где Кулешов вместе со своими учениками пытался нащупать специфическую природу работы киноактера. 
По причине скудных финансовых возможностей какое-то время коллектив был вынужден ограничиваться лишь «фильмами без пленки» (на пленку просто не было денег), т. е. организованными монтажно учебными этюдами, которые состояли из коротких эпизодов, а каждый момент представления фиксировался подобно кадру, пока, наконец, Кулешову не представилась возможность воплотить свои идеи и проверить творческие возможности своих воспитанников. 
В основе «Необычайных приключений мистера Веста в стране большевиков»[footnoteRef:4] – популярный в 20-е годы сюжет о визите иностранца в Москву, который, с одной стороны, давал возможность взглянуть со стороны на достижения молодой Советской республики, а с другой, – высмеять предрассудки иностранцев, воспринимавших СССР как заснеженное пространство, населенное бурыми медведями и дикими большевиками. Решенная в эксцентрическом ключе, эта лента остроумно пародировала не только обывательское представление о советской России. Будучи убежденным поклонником американского приключенческого фильма, в своей картине Кулешов отдал дань любимому жанру, иронично обыграв основные его элементы: динамичный сюжет, резкие повороты интриги, сцены погонь, драк и трюковые элементы, которые, согласно заветам мастера, «кулешовцы» исполняли самостоятельно, порой с риском для жизни.  [4:  Сценарий был написан поэтом-футуристом Николаем Асевым, прежде всего вошедшем в истории кино как сценарист легендарного фильма Сергея Эйзенштейна «Броненосец "Потёмкин"».] 

Художественное решение картины было согласовано с основными теоретическими идеями Кулешова, последовательно и осознанно использовавшего специфические выразительные средства кинематографа. Словно споря с традициями дореволюционного кино, выглядящего как заснятое на пленку театральное представление, с его неспешным ритмом, статическими композициями, пристрастием к общим планам, съемкам в павильонах и утрированной игрой, в «Приключениях» режиссер прибегает к частной смене планов и ракурсов, для подчеркивания динамичного действия монтирует сцены из коротких кусков, тщательно выверяет композиционное построение каждого кадра, из павильонов выходит на натуру и снимает в живых декорациях Москвы 20-х годов, а актеры, не вдаваясь в психологические тонкости, существуют в рамках внешней схемы, особое внимание уделяя точным движениям. 
[bookmark: _GoBack]Помимо формального, художественного новаторства[footnoteRef:5], картину отличал и высокий технически-организационный уровень. «Необыкновенные приключения мистера Веста в стране большевиков» были едва ли не первой в истории советской кинематографии картиной, снятой по тщательно разработанному и просчитанному с точки зрения длительности каждого кадра, и стали «образцом организованности и блестящего профессионализма, после которого недопустим был возврат к дилетантизму, так характерному для дореволюционного и раннего советского кинопроизводства»[footnoteRef:6]. [5:  Стоит также отметить работу оператора Александра Левицкого (одного из основателей отечественной школы операторского мастерства), использовавшего в соответствии с режиссерским замыслом широкий спектр изобразительных средств: свет, смену тональностей, изменение точек съемки и т. д. 
]  [6:  Н.А. Лебедев Очерки истории кино СССР. Немое кино: 1918 – 1934 годы.
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